
، امر مقدس زش�ت
و چهره‌ی هیولا

‌های شه‌گل صفرزاده خوان�ش از نقا�ش
تو اکو بر اساس نظریه‌ی ام�ب
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« نشــان  ــخ زشــیت ـ ـ ـ اکــو در کتــاب »تاریـ تــو  ام�ب
می‌دهد که زش�ت نه مفهومی ثابت و جهان‌شمول، 
 اســت که در هر 

گ
بلکه پدیده‌ای تاری�خ و فرهن�

، دین� و ســیاسی  دوره بر اســاس نظام‌های ارز�ش
تعریــف می‌شــود. از دیــدگاه او، زشــیت همــواره در 
نسبت با یک نظم مسلط معنا می‌یابد؛ نظمی که 
وع  ، زیبــا و مــرش ی پذیرفتــین ز ن می‌کنــد چــه چــ�ی تعیــ�ی
د. آنچه  ی در حاشــیه قرار می‌گ�ی ز اســت و چه چ�ی
در یک دوره زشت تل�ق می‌شود، اغلب نشانه‌ای 
 همان نظام معنا�ی 

گ
از بحران، فروپا�ش یا وارون�

ن دلیل، تاریــــخ زش�ت را می‌توان تاریــــخ  است. به هم�ی
ترس‌هــا، اضطراب‌هــا و انحراف‌هــا�ی دانســت کــه 
هــر عــر بــرای تعریــف و تثبیــت هویــت خــود بــه 

تصویر کشــیده اســت.
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در ایــن چارچــوب، زشــیت در هــنر صرفــا فقــدان 
ن  زیبــا�ی نیســت، بلکــه ابــزاری بــرای آشــکار ســاخ�ت
حقیقت‌هــا�ی اســت کــه زیبــا�ی کلاســیک قــادر یــا 
مایــل بــه نمایــش آن‌هــا نیســت. بدن‌هــای ناقــص، 
چهره‌های هیولاگون، تصاویر فاسدِ امر مقدس 
 حامــل معنــا 

گ
، همــی ز یــا صحنه‌هــای خشــونت‌آم�ی

، ســیاسی  هســتند و اغلــب بــه بحران‌هــای اخــا�ق
و وجــودی اشــاره می‌کننــد. از ایــن منظــر، زشــیت نــه 
، بلکــه رو�ش بــرای افشــای لایه‌هــای  امــری منــفی
پنهــان واقعیــت اســت؛ لایه‌هــا�ی کــه در پــسِ نظــم 

ظاهــری جهــان پنهــان شــده‌اند.
‌هــای شــه‌گل صفــرزاده در مجموعــه‌ی  نقا�ش
»فاقــد خانــواده‌ی پــدری« را می‌تــوان در امتــداد 
ن ســنت انتقــادی فهمیــد. آثــار او زشــیت را بــه  همــ�ی
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د زیباشــناخ�ت و مفهــومی بــه کار  مثابــه یــک راهــرب
ند؛ نه برای ایجاد شوک بصری، بلکه برای  می‌گ�ی
آشکار کردن شکاف میان نشانه و معنا، ایمان و 
خشــونت و حفاظت و ســلطه. پیکر‌های انســا�ن 
 قــرار 

گ
در ایــن آثــار در مــرز میــان آشــنا�ی و بیگانــی

‌ن هســتند،  دارنــد. اگرچــه بدن‌هــا همچنــان انســا�
امــا چهره‌هــا بــه نقــاب نزدیــک می‌شــوند؛ دهان‌هــا 
گشــوده و دندان‌نمــا هســتند و نگاه‌هــا یــا تــی‌ یــا 
نــد. ایــن بدن‌هــا بیــش از آنکــه بازنمــا�ی  ز تهدیدآم�ی
افــراد باشــند، حامــل وضعیت‌هــا�ی روا�ن و اجتمــاعی‌ 
هستند؛ وضعیت‌ها�ی که به خشونت پنهان، فقدان 
مرجــع اخــا�ق و ســازوکارهای ســلطه اشــاره دارنــد.

یــی از عنــاصر مهــم در ایــن مجموعــه، حضــور 
ایــن  قــدسی اســت.  شــمایل‌ها و هاله‌هــای شــبه 
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ســنت‌های  یــادآور  نخســت  نــگاه  در  نشــانه‌ها 
دین� و تصاویر مقدســند، اما در بســرت اثر معنا�ی 
متفــاوت پیــدا می‌کننــد. در اینجــا امــر مقــدس از 
کارکرد نجات‌بخش خود فاصله گرفته و به منبعی 
از اضطــراب و هــراس تبدیــل شــده اســت. فرشــته 
دیگر حافظ و راهنما نیست، بلکه به نظاره‌گری 
خاموش یا ح�ت همدس�ت پنهان با خشونت بدل 
می‌شود. به این ترتیب، آثار صفرزاده نوعی فساد 
امــر مقــدس را بــه تصویــر می‌کشــند؛ لحظــه‌ای کــه 
نشانه‌های ایمان همچنان حضور دارند، اما دیگر 

ن معنــا یــا رســتگاری نیســتند. قــادر بــه تضمــ�ی
در بــر�خ آثــار، ایــن وضعیــت بــه شــکل نــوعی 
»زشــیت ایدئولوژیــک« ظاهــر می‌شــود؛ وضعیــیت 
کــه در آن زبــان صلــح، نجــات یــا اخــاق در تضــاد 
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ن  د. در چنــ�ی کامــل بــا واقعیــت بــری قــرار می‌گــری
ایــی، خــودِ زبــان بــه ابــزاری بــرای پنهان‌ســازی  �ش
خشونت تبدیل می‌شود. شکاف میان آنچه گفته 
می‌شــود و آنچــه دیــده می‌شــود، یــی از مهم‌تریــن 
سرچشمه‌های اضطراب در این مجموعه است. 
مخاطب با تصاویری روبه‌رو می‌شود که وعده‌ی 
امنیت و تهدید را توامان در خود حمل می‌کنند و به 
ی می‌گریزند. ن دلیل از هرگونه قطعیت تفس�ی هم�ی

ن بنیادین  ز از دیگر مضام�ی فقدان مرجع پدرانه ن�ی
، اجتمــاعی و  ایــن آثــار اســت. در ســنت‌های دیــین
روانکاوانــه، پــدر نمــاد قانــون و اقتــدار و مرجعیــت 
اســت. امــا در ایــن مجموعــه، ایــن مرجــع غایــب یــا 
فروپاشــیده بــه نظــر می‌رســد. در غیــاب خــدا، پــدر 
یــا قانــون، هیــولا متولــد می‌شــود. بــا ایــن حــال، ایــن 
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و�ن نیست؛ بلکه در دل همان  هیولا موجودی ب�ی
د. چهره‌هــا�ی  تصاویــر مقــدس و آشــنا شــکل می‌گــری
کــه در آثــار صفــرزاده ظاهــر می‌شــوند، همزمــان 
مقدس و هیولاگونه‌اند؛ هم نوید حمایت می‌دهند 
 اســت کــه 

گ
ن دوگانــی و هــم حامــل تهدیدنــد. همــ�ی

فضــای روا�ن آثــار را شــکل می‌دهــد.
‌ها را به یکدیگر پیوند  آنچه در نهایت این نقا�ش
، بلکه شک است. شک در اینجا  ن می‌دهد، نه یق�ی
صرفا یک وضعیت ذهن� نیســت، بلکه ســاختار 
بنیادیــن اثــر را تشــکیل می‌دهــد. مخاطــب در برابــر 
د کــه از ارائــه‌ی پاســخ‌های  تصاویــری قــرار می‌گــری
قطــی سر بازمی‌زننــد و او را در وضعیــیت از تعلیــق 
نگــه می‌دارنــد. ایــن تعلیــق همــان جــا�ی اســت کــه 
زشــیت به ابزاری برای اندیشــیدن تبدیل می‌شــود.
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ن دلیل اســت که انســان از دیدن  شــاید به هم�ی
ی، برخلاف  زش�ت در ه�ن لذت می‌برد. زش�ت ه�ن
 واقــی، در قلمــرو�ی امــن تجربــه 

گ
زشــیت در زنــد�

می‌شــود. ایــن تجربــه امــکان مواجهــه بــا ترس‌هــا، 
اضطراب‌ها و امیال سرکوب‌شده را فراهم می‌کند، 
‌آنکه مخاطب مستقیما در معرض خطر قرار  �ب
د. از این منظر، زش�ت نه‌تنها موجب کاتارسیس  گ�ی
می‌شــود، بلکــه مــا را وادار می‌کنــد بــا حقیقت‌هــا�ی 
و  ‌شــناخ�ت  زیبا�ی نظم‌هــای  کــه  شــویم  روبــه‌رو 
آثــار  پنهــان می‌کننــد.  آن‌را  معمــولا  ایدئولوژیــک 
نقطــه عمــل  ن  شــه‌گل صفــرزاده دقیقــا در همــ�ی
می‌کنند؛ جا�ی که زش�ت به زبان افشای حقیقت 

تبدیــل می‌شــود.
هدا سرگردان
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